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239 و درباری، از 1590 تا 1650	
242 نوکلاسیسم و مقوله‌ی چاپ در اروپا	
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267 جنگاوران سامورایی در مقابل بازیگران کابوکی، 1600-1670	
270 کنترل و محدودسازی کابوکی، 1670-1868	
272 تئاتر و دولت در انگلستان، 1600-1660	



273 حقوق انحصاری، سانسور و نظم اجتماعی در انگلستان، 1660-1790	
276 تئاتر و دولت در انگلستان و فرانسه، 1790-1900	

278 موردپژوهی‌ها	
278 مولیر و خنده‌ی کارناوالی	
281 رویکرد تفسیری: تلقی میخائیل ام. باختین از امر کارناوالی	
288 کابوکی و بونراکو: محاکات و بدن دورگه	
288 رویکرد تفسیری: محاکات، دورگگی و بدن	
297 جنسیت در نمایشنامه‌ی شب دوازدهم شکسپیر	
298 رویکرد تفسیری: نظریه‌ی انحراف جنسی	

307 5           تئاتر به‌منزله‌ی راهی برای شناخت از طریق احساس، 1700-1900	
308 درام احساساتی در انگلستان	
311 موقعیت احساسات در اروپای قاره‌ای	
313 بازیگری در قرن هجدهم	
315 نظریه‌پردازی درباره‌ی بازیگری	
316 اجراگران و عامه‌ی مردم	
317 تحولات و چالش‌ها در احساساتی‌گری	
319 انقلاب فرانسه و ملودرام	
322 منظره‌ی ملودراماتیک	
323 ملودرام مخاطب پیدا می‌کند	
325 درام‌نویسان و مطالبه‌ی مرجعیت و اقتدار مؤلفانه	

328 موردپژوهی‌ها	
328 َـریک	 شمایل‌شناسی تئاتر و بازیگر بمثابه‌ی شمایل: دیوید گ
331 رویکرد تفسیری: مطالعات فرهنگی و شمایل‌شناسی تئاتر	
340 تئاتر و هژمونی فرهنگی: مقایسه‌ی ملودرام‌های عامه‌پسند	
345 رویکرد تفسیری: هژمونی فرهنگی	

349 6           تئاتر، ملت و امپراتوری، 1750-1900	
350 چاپ، تئاتر و ناسیونالیسم	
352 رمانتیسم و تئاتر	
353 رمانتیسم، تاریخ و ناسیونالیسم	
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363 استعمارگریِ مهاجرنشینانه و نژادپرستی در تئاتر ایالات متحده	
366 بلواهای مرتبط با تئاتر	
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411 مدرنیسم در تئاتر	
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431 بازار مکاره‌ها و نمایشگاه‌های جهانی	

435 موردپژوهی‌ها	
435          	                    »سیاهپوست‌نمایی« بر روی صحنه‌های تئاتر ایالات متحده
437 رویکرد تفسیری: شیءوارگی و اتوپیا در فرهنگ عامه‌پسند	
442 پانتومیم بریتانیایی: چگونه تئاتر »بد« محبوب باقی می‌ماند	
447 رویکرد تفسیری: پدیدارشناسی و تاریخ	



451 8           تئاترهای آوانگارد، 1880-1940	
453 ناتورالیسم بر روی صحنه	
455 سمبلیسم و استِتیسم )زیبایی‌باوری(	
458 فوتوریست‌ها و دادائیست‌ها	
460 اکسپرسیونیسم آلمانی	
463 سینما و تئاتر آوانگارد	
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496 مدرنیسم اعلا پس از سال 1910	
496 یِیتس و پیراندللو به‌عنوان مدرنیست‌های اعلا	
498 مدرنیسم اعلا و مذهب	
499 		 بکت و پایان مدرنیسم اعلا
503 تئاتری‌سازی مدرنیسم پس از سال 1940	
503 شکسپیر مدرنیستی در انگلستان	
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512 مدرنیسم تئاتری در ژاپن	

515 موردپژوهی‌ها	
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515 رویکرد تفسیری: ماتریالیسم فرهنگی	
525 مدرنیسم در نزد چخوف، پیراندللو و بکت	

535 10        تئاترهایی برای اصلاح و انقلاب، 1920-1970	
535 تئاتری‌سازی انقلاب روسیه	



536 تأثیر انقلاب روسیه در غرب	
537 تئاترهای ضدامپریالیسم، 1900-1960	
540 تئاتر پس از جنگ در ژاپن و آلمان	
544 تئاترهای ملی جدید در اروپا	
546 تئاتر و جنگ سرد	
549 سایر الگوهای تئاتر سیاسی	
553 1968 و پیامدهای آن	

555 موردپژوهی‌ها	
555 درام اجتماعی در کِرالای هند: به اجرا گذاشتن »انقلاب«	
556 رویکرد تفسیری: سیاست، ایدئولوژی، تاریخ و اجرا	
546 برشت ننه‌دلاور را کارگردانی می‌کند	
566 رویکرد تفسیری: نشانه‌شناسی	

بخش چهارم       تئاتر و اجرا در عصر ارتباطات جهانی، 
573 از 19۵0 تا 2009	

ویراستار بخش، گری جِی ویلیامز

574 زمان‌نگاره‌ی خطی بخش چهارم	
577 مقدمه: استعمارگری، جهانی شدن، رسانه‌ها و تئاتر	
580 رسانه‌ها و تئاتر: همه‌ی اعضای خانواده	

برنامه‌ریزی‌ـ بازاریابیِ آشیان‌محور در عرصه‌ی 
583 رسانه‌ها و تئاتر: همه‌ی خانواده‌ها	
588 جهانی شدن، رسانه‌ها، تئاتر و اجرا	
591 رسانه‌ها: قدرت و مقاومت	
593 تئاتر، اجرا، مقاومت	
595 هنر اجرا	
596 تئاتر در ممالک افریقایی پسااستعماری	
599 تئاتر و رسانه‌ها در چینِ در حال جهانی شدن	
602 خلاصه‌ی کلام	

605 11         تئاترهای غنی و فقیرِ عصر جهانی شدن	
605 تئاترهای ملی در بازار بین‌المللی	
609 جشنواره‌های بین‌المللی	
612 موزیکال‌های عظیم	
613 تئاتر رادیکال در غرب، پس از سال 1968	
616 تئاترهای رادیکال پسا1968ی در کشورهای در حال توسعه	



618 تئاتر برای توسعه	
619 نوئوِو تئاترو پوپولار )تئاتر مردمی نوین(	
621 تئاتر اجتماع‌بنیاد از سال 1990	

624 موردپژوهی‌ها	
624 گرداب تایمز اسکوئر )میدان تایمز(	
626 رویکرد تفسیری: گرداب‌های رفتار	
633 اثَول فوگارت: تئاتر شهادت‌دهنده در افریقای جنوبی	
638 رویکرد تفسیری: عدالت اجتماعی و هنرمند	

641 12         کارگردان، متن، بازیگر و اجرا در جهان پست‌مدرن	
641 از ارسطو تا پست‌مدرنیسم: متن‌ها و زمینه‌ها	
647 کارگردان و متن در »تئاتر قساوت« آنتونن آرتو	
649 بازیگر مقدس بمثابه‌ی متن در »تئاتر بی‌چیز« یرژی گروتوفسکی	
650 شکسپیرِ پیتر بروک و اصالت امروزی	
653 نقد اضطراب‌آور تِرایاما شوجی از عرف تئاتری	
654 اوریپیدِ سوزوکی تاداشی	

مواجهات و داد و ستدهای فرانسوی با نمایشنامه‌های 
656 کلاسیک: مولیرِ روژه پلانشون	
656 ایالات متحده: »پرفورمنس گروپ«، »لا ماما« و »ووستر گروپ«	
659 تئاتر تصاویر: رابرت ویلسن و دیگران	

664 موردپژوهی‌ها	
664 بحران بازنمایی و اصالت اجرا: آنتونن آرتو و ژاک دریدا	
666 رویکرد تفسیری: واسازی	
670 شکسپیر جهانی	
681 رویکرد تفسیری: نقد پسااستعماری	

13         بینافرهنگی‌گری، دورگگی، توریسم: 
687 جهان اجرا مطابق با شرایط جدید	
687 جهانی شدن و داد و ستدهای میان‌فرهنگی در تئاتر	
687 گفتگوهای میان‌فرهنگی در طول تاریخ	
688 تئاتر بینافرهنگی	
695 تئاتر درون‌فرهنگی	
696 اختلاط و دورگگی	
699 توریسم و اجرا	

703 موردپژوهی‌ها	
خلاصه ماهابهاراتا از آن کیست؟ اخلاق‌شناسی 

703 و زیبایی‌شناسی اجرای بینافرهنگی	



رویکرد تفسیری: مورخ مابین دو دیدگاه در خصوص 
705 اجرای بینافرهنگی	

تصور کردن چین امروزی: نمایشنامه‌ی مرد وحشی گائو شیانگ‌جیان 
712 در چینِ دوره‌ی پس از انقلاب فرهنگی	
714 رویکرد تفسیری: نظریه‌ها درباره‌ی هویت ملی	

پشت‌صحنه/ روی‌صحنه: اجراهای توریستی و هویت قومی 
720 		 در »سوئیس کوچک امریکا«

رویکرد تفسیری: نظریه‌های جامعه‌شناختی در زمینه‌ی 
724 توریسم و اجرای روزمره	

731 اصطلاح‌شناسی	
757 واژه‌نامه	
763 نمایه	



خودآگاهی  در  چیز  هر  از  بیش  شاید  آن  شبیه  تئاترهای  تاریخ  با  تئاتر  تاریخ  این  تفاوت 
نظری و جانب‌داری سیاسی نهفته در آن باشد‌ــ »خودآگاهی نظری روشن« و »جانب‌داری 
سیاسی آشکار« نه به‌عنوان دو رشته‌ی مجزا که گهگاه در لابه‌لای اثر خودنمایی می‌کنند، 
بلکه به‌عنوان کلافی محکم که تار و پود کل کتاب در مقام یک بافته با آن تنیده شده است. 
خودِ عنوان کتاب و نحوه‌ی تدوین آن حکایت از یک برنامه‌ی منسجم نظری‌ـ سیاسی دارد، 
برنامه‌ای که بر طبق آن نه فقط تنها یک تاریخ تئاتر رسمی و معتبر وجود ندارد، بلکه آنچه 
از آن به »تاریخ‌ها«ی تئاتر تعبیر شده اصلًا هنوز نوشته نشده است و این تاریخ‌ها می‌باید 
و  با هویت‌ها  کنار جهان،  و  در گوشه  که  و همکاری همه‌ی کسانی  مشارکت  با  تدریج  به 
علایق مختلف، سرگرم کار تئاتر هستند نوشته شود. بدین ترتیب، به نظر می‌رسد هم عنوان 
»تاریخ‌ها« و هم عنوان »مقدمه« بیش از آنکه تمهیدی خطابی باشد کاشف از مشی نظری و 

سیاسی نویسندگان کتاب است.
کتـاب »تـاریخ‌های تئاتـر«، مانند هر کتاب تاریخ‌نگارانه‌ی دیگری سرشار از جزئیات است. 
اما همین کتاب بیش از آنکـه، در ظاهر، شیوه و لـحنـی صـراحتـاً روایـی یا قصه‌گویانه داشته 
باشد کتابی نظریه‌بنیاد است. نویسندگان کتاب همه‌جا اظهارات و دعاوی خود را مستظهر به 
این یا آن نظریه‌ی خرد یا کلان کرده‌اند و به جای تکرار یا بسط انگاره‌های رایج در تاریخ‌های 
رسمی، درباره‌ی اشخاص و آثار و جریان‌ها و واژگان کلیدیِ تئاتر تنها در چهارچوب نظریه‌های 
کلان‌تر و انتزاعی‌تر سخن گفته‌اند. برای مثال، بخش‌بندی کلان چهارگانه‌ی کتاب مبتنی بر 
الکترونیکی( در  ارتباطی مختلف )شفاهی، نوشتاری، چاپی،  یا شیوه‌های  ارتباطات  نظریه‌ی 
ادوار تاریخی مختلف است و در این میان تلقی از خود تئاتر هم بسِان یک شیوه‌ی ارتباطی 
ویژه است که در گذار تاریخی از این شیوه‌های ارتباطی هر بار شکل‌های متفاوتی به خود 
گرفته است. از سوی دیگر، بر طبق برداشت قوم‌شناختی و جامعه‌شناختیِ ویژه‌ی این کتاب از 
نظریه‌ي تکامل، شکل‌گیری و رشد »اجرا«، در مقام عنوانی که جامع انواع و اقسام کردارهای 
نمایشگرانه است، در متن شکل‌گیری و رشد زبان‌ها و فرهنگ‌ها و ملت‌ـ دولت‌های مختلف 
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بررسی شده است. به بیان دیگر، نویسندگان، بطور ضمنی یا صریح، یک چهارچوب تاریخ‌ـ 
جهانیِ خاص را الگوی فهم و نگارش تاریخ تئاتر در همه‌ی ابعاد آن قرار داده‌اند و به تکوین و 
تکامل تئاتر در متن تاریخ جهان، بر طبق نگرش ماتریالیستی مختار خود )نگرشی کمابیش 

مارکسی‌ـ داروینی(، پرداخته‌اند.
در ذیل همین دید کلی و کلان نظری، و به پیروی از ایده‌ی کثرت‌گرایی تفسیری در 
مقیاس خرد، نویسندگان به پدیده‌های مرتبط با حوزه‌ی اجرا از چشم‌انداز راهبردهای تفسیری 
مختلف نگریسته‌اند و بر طبق همین راهبردها، پدیده‌های مزبور را اصطلاحاً تبیین یا تشریح 
کرده‌اند. این‌چنین، نویسندگان کتاب همزمان با ارائه‌ی تصویری کلی و نظریه‌بنیاد از تاریخ 
تئاتر، بسیار شبیه آنچه در کتاب‌های حوزه‌ی  با  آثار، مقولات و پدیده‌های مرتبط  از  تئاتر، 
نقد ادبی رایج است، قرائت‌های مختلف به دست داده‌اند و هر قرائت را صراحتاً بر شالوده‌ی 
این یا آن نظریه‌ی انتقادی بنا کرده‌اند‌ــ نمونه‌ی بارز چنین رویکردی را در موردپژوهی‌ها و 
امر  این  فراوانِ منتشر در لابه‌لای کتاب می‌توان دید.  بررسی‌های جزءنگارانه‌ـ تک‌نگارانه‌ی 
از تحول عمیقی به  تئاتر«، به‌عنوان متنی درسی، متأثر  باعث شده است کتاب »تاریخ‌های 
نظر برسد که در حوزه‌ی نظریه‌پردازی در عرصه‌ی علوم انسانی و نقد ادبی‌ـ فرهنگی از دهه‌ی 
شصت میلادی به وقوع پیوسته است، تحول ژرفی که امروزه گاه خیلی ساده از آن به »نظریه« 
تعبیر می‌کنند؛ و در این بین نظریه‌ی گفتمان، ماتریالیسم فرهنگی و نقد پسااستعماری تنها 
سه جریان نظری‌ـ انتقادی در بین مکاتب و گرایش‌های دیگر هستند، سه جریانی که البته، در 
کنار برخی بصیرت‌های پراکنده اما حیاتیِ برگرفته از علوم شناختی، بیشترین تأثیر را بر شکل 
و محتوای کتاب حاضر نهاده‌اند. بدین ترتیب، نویسندگان کتاب کوشیده‌اند با اتخاذ رویکردی 
روشمند به کنش تاریخ‌نگاری، تصویری متفاوت از مقوله‌ی تاریخ تئاتر ارائه کنند و »تاریخ‌های 

تئاتر«شان را جامع نظریه، تفسیر و نقد تئاتر در تمامیت آن بسازند.
اما رویکرد بظاهر خنثی و توصیف‌گرانه‌ی تکاملی‌ـ ارتباطی‌ـ فناوری‌بنیاد حاکم بر ساختار 
کلی کتاب، بویژه در فصل‌های ابتدایی آن، و اتخاذ راهبرد کثرت‌گرایانه‌ی تفسیری تنها یک 
روی سکه است. روی دیگر سکه جانب‌داری سیاسی آشکار نویسندگان کتاب، بویژه غیورترین 
و پرکارترینِ آنها یعنی بروس مک‌کوناچی است. نقش این جانب‌داری سیاسی در تدوین و 
نگارش کتاب وقتی مهم‌تر می‌شود که بدانیم در رویکرد »مطالعات فرهنگی«، به‌عنوان رویکرد 
نظری اصلی و مختار کتاب، آنچه بیش از همه برجسته است حساسیت نسبت به سلطه و 
تلاش برای بازنمایی یا پژواک بخشیدن به صدای همه‌ی کسان و گروه‌ها و هویت‌ها و جوامع 
حاشیه‌ای/ به‌حاشیه‌رانده است. ازاین‌رو، نویسندگان کتاب »تاریخ‌های تئاتر« همه‌جا به تئاتر نه 
بمثابه‌ی هنری فی‌نفسه بلکه در نسبت با سایر شئون زندگی‌ــ و جایگاه آن در اجتماع‌سازی، 
نظر  در  نگریسته‌اند.  سلطه‌ــ  برابر  در  آن  منفعلانه‌ی  یا  مقاومت‌گرانه  نقش  و  قدرت  روابط 
مفصل‌بندی‌های  و  هویت‌ها  شکل‌گیری  در  اساسی  نقشی  آغاز  در  تئاتر  کتاب،  نویسندگان 
مختلف اجتماعی داشته است و تنها در طول تاریخ و با رسیدن به دوران مدرن )یا، آن‌گونه 
که بعضی از نویسندگان کتاب بیشتر ترجیح می‌دهند، عصر سرمایه‌داری( این نقش کمرنگ یا 
حتی انکار شده است. بر این اساس، هر چه به زمان حال نزدیک‌تر می‌شویم مرزهای دو نوع 
تئاتر مشخص‌تر می‌شود: تئاتری که بیشتر مؤید روابط قدرت، بازنمایی‌کننده‌ی آن یا محصور 
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در کارکرد زیبایی‌شناسانه‌ی تعیین‌شده برای آن است، و تئاتری که با اتخاذ رویکرد انتقادی 
به‌عنوان تئاتر مقاومت‌کننده و هویت‌خواه در مقابل تئاتر تجاری، متعارف یا جریان‌اصلی قرار 
می‌گیرد‌ــ و مراد از »تئاتر متعارف« تئاتری است که بزعم نویسندگان کتاب، و همساز با سایر 
دیگری‌سازی‌ها و مفروضات ارزشی آنان، کارکردی اصطلاحاً ایدئولوژیک پیدا کرده و به نوعی 
سرگرمی محض بورژوایی تقلیل یافته است. از نیمه‌ی دوم قرن بیستم، با نمودار شدن تدریجی 
جلوه‌های جهانی شدنی که پس از فروپاشی اتحاد جماهیر شوروی به‌نحوی تمام‌عیار ظاهر 
گشت، تئاترهای دوگانه‌ی مورد اشاره نیز هر چه بیشتر از هم متمایز و بر روی صحنه ظاهر 
شده‌اند. هرچند نویسندگان، به پیروی از علایق نظری و تعلقات سیاسی خود، توجه و همدلی 
بیشتری با تئاترهای نوع دوم )سلطه‌ستیز و هویت‌خواه( نشان داده‌اند، اما در کتاب حاضر، 
همساز با اصل بنیادی و فرض اساسی خودِ نویسندگان، هر گونه کردار اجراگرانه در هر برهه از 
تاریخ، صرف‌نظر از ارزش‌داوری‌های ممکن درباره‌ی آن، تنها در نسبتی پیچیده با سایر عوامل 
و تحولات خرد و کلان تاریخی، و البته در ارتباط با انگاره‌ای خاص از کلّ پویه‌ی تاریخ، قابل 

تحقق، قابل فهم و قابل بررسی دانسته شده است.
روایت  یک  از  متأثر  اتفاقاً  خود  که  سیاسی،  جانب‌داری  حاضر  کتاب  در  ترتیب،  بدین 
فلسفه‌ی‌ـ تاریخی سخت دراماتیک است، نه فقط در عرض خودآگاهی نظری بلکه عموماً در 
طول و حتی بر فراز آن، به راهبرد اصلی در تدوین و نگارش کتاب تبدیل می‌شود، به‌نحوی 
که شاید بتوان کتاب حاضر را نوعی تاریخ سیاسی‌ـ اجتماعی تئاتر )یا تاریخ تئاتر از یک منظر 
سیاسی‌ـ اجتماعی خاص( دانست. روایتی که نویسندگان این کتاب از تاریخ تئاتر به دست 
می‌دهند همچون هر روایت دیگری مبتنی بر گزینش و آرایش این یا آن فکت تاریخی بر 
طبق برخی گرایش‌های نظری و یک ایدئولوژی سیاسی خاص است. و مزیت نسبی این کتاب 
بیان روشن بنیان‌های نظری و سیاسی  این شیوه‌ی عمل و  هم شاید در خودآگاهی آن به 
خود باشد. نویسندگان کتاب، دست‌کم در بخش‌های عمده‌ی آن، قصد داشته‌اند از تئاترهایی 
بسیار کم و در  آنها گفته می‌شود  از  تئاتر  تاریخ  اگر هم در کتاب‌های رسمی  بنویسند که 
حاشیه گفته می‌شود؛ یا قصد داشته‌اند از آثار و اشخاص و مکاتبی که در همه‌ی تاریخ‌های 
تئاتر یافت می‌شوند قرائتی متفاوت، انتقادی و صراحتاً نظریه‌بنیاد، یا منطبق با مشی نظری‌ـ 
سیاسی کلی کتاب، به دست دهند. این رویکرد هر کاستی و محدودیتی داشته باشد یک مزیت 
دارد: کوشندگان تئاتر در همه‌ی جوامع و فرهنگ‌ها را فرا می‌خواند که به جای نشستن و 
امید بستن به مورخان رسمی تئاتر، و اعتماد به توان و تعهد فرضی آنها برای بازنمایی کردن 
بر حسب  را،  تئاتر«شان  »تاریخ‌های  و  شوند  کار  به  مزبور، خود دست  کوشندگان  اقدامات 
ارزش‌ها و علایق خودشان، خودشان بنویسند و بازنمایی کنند. بدین ترتیب، تاریخ‌های تئاتر 
تکمیل‌کننده‌ی نقشی خواهد بود که تئاترها اصلًا در شکل بخشیدن، بازنمایی کردن و نقد 
نمودن هویت‌های برساخته‌ی اجتماعی دارند‌ــ یا باید داشته باشند. اگر تئاتر در بهترین حالت، 
بر روی »صحنه«، برسازنده‌ـ بازنماینده‌ـ نقدکننده‌ی هستی و هویت اجتماعی ویژه‌ی این یا 
آن اجتماع انسانیِ خاص باشد، تاریخ تئاتر نیز می‌تواند، در بهترین حالت، برسازنده‌ـ بازنماینده‌ـ 
نقدکننده‌ی اقدامات کوشندگان تئاتر در به انجام رساندن وظیفه‌ی مزبور، بر روی »صفحه«، 
باشد. و اگر تئاترها نویددهنده‌ی امکان مشارکت خلاق در فرایند زیست اجتماعی، گشودن 
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امکانات نهفته‌ی زندگانی، و برسازی و واسازی و بازسازی مدام هویت‌های فردی و گروهی 
باشند، تاریخ‌های تئاتر نیز می‌توانند نویددهنده‌ی امکان مشارکت خلاق در بازنمایی اقدامات 
این‌چنینیِ تئاترها و کوشندگان تئاتری در طول اعصار و قرون باشند‌ــ و صدالبته »تاریخ‌های 

تئاتر« نیز کوشیده است از جمله‌ی این تاریخ‌های تئاتر باشد.

• • • 				  

دوست عزیزم، علی اکبر علیزاد، مرا به انتشارات بیدگل معرفی کرد و هم‌او از طریق مدیریت نشر، 
پیشنهاد ترجمه‌ی این کتاب را به من داد. از او سپاسگزارم. به‌طور طبیعی، آماده‌سازی و چاپ 
چنین کتابی، کار و زحمت فراوانی می‌برد و افراد بسیاری را در حوزه‌های تخصصی مختلف و با 
مهارت‌های گوناگون‌ــ خواه علمی، خواه فنی‌ــ مدت‌ها درگیر می‌سازد. اما این کار در انتشارات 
بیدگل به‌صورت متمرکز و با تلاش چند تن معدود انجام شده است. در بخش فنی، گذشته از 
زحمات عماد شاطریان در مقام مدیر انتشارات و مصطفی شریفی به‌عنوان مدیر تولید، این تیم 
دونفره‌ی آلا شوِیز و سیاوش تصاعدیان بودند که یک‌تنه بار سنگین آماده‌سازی کتاب را انجام دادند. 
از این دوستان عزیزم بسیار سپاسگزارم، به‌ویژه از آلا شوِیز که در مشاوره با سیاوش تصاعدیان، 
بخش اصلی و پرزحمت کار را خود به‌تنهایی و با حوصله، دقت و کیفیتی ستودنی انجام داده 
است. ترجمه‌ی هر کتابی مسائل خاص خودش را دارد. ترجمه‌ی این کتابِ فشرده و فرهنگ‌مانند 
هم، با انبوه اسامی و اصطلاحات آن، مسائل و مشکلات خاص خودش را داشته است که طرح 
آن مجال دیگری می‌طلبد. مخلص کلام، در ترجمه کوشیده‌ام روانی نثر، روشنی معنا و دقت در 
جزئیات را با هر میزان امانت‌داریِ ممکن در یک جا جمع کنم. امیدوارم در این مسیر اگر چندان 

کامیاب نبوده‌ام به بیراهه هم نرفته باشم و امیدوارم کتاب بتواند برای خوانندگانش مفید باشد.

 زمستان ۹۳
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